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= NOTAS AL PROGRAMA

El siglo XX fue un periodo de profunda transformacién en
la musica, marcado por la experimentacién, la ruptura con
las tradiciones anteriores y la busqueda de nuevos lenguajes
sonoros. Este concierto ofrece una audicion de cuatro obras
de ese siglo, cada una refleja las preocupaciones estéticas,
culturales y politicas de su tiempo. Desde la exploracion de
lo simbdlico y lo espiritual en la obra de Sofiya Gubayduli-
na, hasta la austeridad ritualistica de Igor Stravinsky, pasan-
do por la satira y el humor absurdo de Sergei Prokofiev y la
resiliencia cultural de Grazyna Bacewicz, este programa nos
invita a sumergirnos en la riqueza y diversidad de la musica
del siglo XX.

El siglo XX fue testigo de dos guerras mundiales, revolu-
ciones politicas y sociales, asi como un acelerado proceso de
globalizacién. Estos eventos influyeron profundamente en la
musica, llevando a los compositores a cuestionar las formas

. tradicionales y a explorar nuevas técnicas y estilos. La mu-

sica de este periodo se caracteriza por su diversidad, desde
el neoclasicismo y el primitivismo hasta el atonalismo y la
microtonalidad, y por su capacidad para reflejar las tensio-
nes y contradicciones de un mundo en constante cambio. La
audicion de estas piezas es una oportunidad para corroborar
la fructifera idea de Jacques Attali de la mUsica como un ins-

- trumento de conocimiento:

«La musica es mas que un objeto de estudio: es un medio
de percibir el mundo. Un til de conocimiento [...] Refleja la

{ fabricacion de la sociedad; es la banda sonora de las vibracio-

nes y los signos que hacen a la sociedad. Instrumento de co-
nocimiento, incita a descifrar una forma sonora del saber'».

Sofiya Gubaydulina (1931), una de las figuras mas destaca-
das de la musica contemporanea rusa, nos ofrece en su Poe-
ma de cuento de hadas (1971) (Fairy-Tale Poem, en inglés;
Poéma-skazka, en su titulo original) una obra que trasciende

|1 (Attali 1995:12)
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lo puramente musical para adentrarse en un universo sim-
bolico y filoséfico. Esta pieza no solo refleja la maestria téc-
nica de Gubaydulina, también su profunda conexién con las
tradiciones culturales y espirituales de Oriente y Occidente.
Un rasgo que caracteriza gran parte de su produccion.

Nacida en la Republica Tartara (ahora Republica de Tarta-
ristan), ha sido una voz singular en el panorama musical del
siglo XX. Su obra se caracteriza por una sintesis Unica de ele-
mentos de la tradicion musical occidental y las influencias
de su herencia tartara. En Poéma-skazka, esta dualidad se
manifiesta en la forma en que la compositora utiliza el len-
guaje musical para evocar un mundo fantastico, casi onirico,
que evoca a los cuentos populares rusos y tartaros, pero con
un enfoque contemporaneo y vanguardista.

La obra de Gubaydulina puede interpretarse como un
intento de reconciliar las tensiones entre lo tradicional y lo
moderno, lo local y lo global. En un contexto histérico mar-
cado por la Guerra Fria y la division ideologica entre Orien-
te y Occidente, Gubaydulina se erige como una figura que
busca trascender estas dicotomias a través de su musica.
Poéma-skazka no es solo una pieza musical, sino un acto de
resistencia cultural, una afirmacién de que el arte puede ser
puente entre mundos aparentemente opuestos.

La obra también refleja la preocupacion de Gubaydulina
por el simbolismo y la espiritualidad. En su musica, el silen-
cio y el sonido se entrelazan de manera significativa, crean-
do un dialogo entre lo tangible y lo intangible, lo terrenal y
lo divino. Este enfoque no es solo estético, también filoso-
fico, ya que la compositora ha expresado en multiples oca-
siones que su musica busca «restaurar el legato de la vida».
Una idea que resuena con la nocion de «re-ligio» (re-ligar)
en su sentido mas profundo?. La musica de Gubaydulina no
se puede clasificar dentro de un estilo o tendencia, es com-
pletamente original. Ese re-ligio, en su manera de ver el arte
como pensamiento y religién, no es mas que una forma de

2 (Kholopova 2001)
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restablecer la integridad rota que, en tantos pedazos, frac-
tura la vida3.

A pesar de su inclasificabilidad, podemos decir del Poé-
ma-skazka que emplea una amplia gama de recursos ritmi-
cos y armonicos, desde escalas diatonicas hasta microinter-
valos, creando una textura sonora que es a la vez compleja
y evocadora®. La obra invita al oyente a sumergirse en un
mundo de contrastes, donde la luz y la oscuridad, el movi-
miento y la quietud, coexisten en un equilibrio precario pero
armonioso.

La pieza Sinfonias de instrumentos de viento [Symphonies
d'instruments a vent] (1920) de Igor Stravinsky (1882-1971)
no se llama asi en referencia a la forma clasica de la Sinfonia,
sino a la idea de multiples capas sonoras o texturas que inte-
ractlan entre si. Stravinsky no estaba pensando en una sin-
fonia clasica (como las de Beethoven o Brahms), sino en una
obra que funciona como un mosaico de secciones contras-
tantes, cada una con su propio caracter y sonoridad. Este en-
foque fragmentado, conocido como «drobnost» (fragmen-
tacion), refleja la influencia de la musica antigua y medieval,
donde el término «sinfonia» se usaba de manera mas libre
para describir conjuntos sonoros o armonias®. Asi, el plural
«sinfonias» sefala la diversidad y la riqueza de las texturas
en la obra, mas que una estructura sinfénica convencional.

3 (Bofill Levi 2016)

4 En musica, el término «textura» se refiere a la forma en que los di-
ferentes sonidos y capas musicales se combinan y organizan en una
obra. Imagina la textura como el «tejido» de la musica, que puede ser
denso, ligero, suave o complejo. Por ejemplo, una textura monofénica
tiene una sola melodia sin acompafamiento (como un canto grego-
riano), mientras que una textura poliféonica combina varias melodias
independientes que suenan al mismo tiempo (como en una fuga de
Bach). En obras como el Poéma-skazka de Gubaydulina o Sympho-
nies d’instruments a vent de Stravinsky, la textura es clave para crear
contrastes y atmosferas, alternando entre pasajes densos y otros mas
transparentes.

5 (Cross 2003)
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Se trata de una obra crucial en la carrera de Stravinsky. Marcé
el comienzo de su fase neoclasica y su alejamiento de los es-
tilos mas explosivos y primitivistas® de obras anteriores como
La consagracién de la primavera (1913).

Desde una perspectiva socioldgica, la obra puede enten-
derse como una respuesta a la fragmentacion y desarraigo
que caracterizaron la vida de Stravinsky durante esos afos.
Tras la Revolucion Rusa de 1917, el compositor se vio obli-
gado a exiliarse en Suiza, perdiendo contacto con su tierra
natal y con las fuentes culturales que habian alimentado su
musica en obras como Petrushka (1911) o El pdjaro de fuego
(1910). En este contexto, la Symphonies d’instruments a vent
surge como una especie de ritual funebre. No solo por su
tono solemne y austero, también por su estructura, que al-
gunos estudiosos han interpretado como una estilizacion de
un servicio funerario ortodoxo (panikhida?).

La obra fue escrita para un conjunto de vientos y percu-
sion, evitando deliberadamente el uso de las cuerdas, refor-
zando con esto el caracter ritualistico y arcaico®. Stravinsky
explora aqui una economia de medios y una claridad formal
que contrastan con la exuberancia orquestal de sus ballets
rusos. Este giro hacia la simplicidad y la abstraccion puede

S El término «primitivista» se refiere a un enfoque compositivo en la
musica del siglo XX que buscaba inspiracién en formas y estilos musi-
cales considerados «primitivos» o «basicos», como la musica folclori-
ca, tribal o de culturas no occidentales. Compositores como Stravinsky,
Bartok y Varése exploraron técnicas ritmicas, armonicas y timbricas
asociadas con estas tradiciones musicales, a menudo con el objetivo
de lograr un impacto mas visceral y emocional en el oyente. Esta ten-
dencia se contrapone a los enfoques mas “sofisticados” o intelectuales
de la musica de vanguardia.

7 (Walsh 2001)

8 El «caracter arcaico» se refiere a la evocacion de estilos, formas o
sonoridades de periodos histéricos anteriores, especialmente de la
Edad Media y el Renacimiento, en la musica del siglo XX. Compositores
como Stravinsky a menudo buscaban este efecto de «antigliedad» o
«primitivismo» en sus obras, ya sea a través de estructuras formales,
armonias modales, instrumentacion o técnicas de composicién mas
sencillas y austeras. Este enfoque se contrapone a la complejidad y
experimentacion de vanguardia, y busca evocar una sensacién de tra-
dicion, espiritualidad y conexion con el pasado.
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| verse como una reaccion a la complejidad y el caos del mun-

do de posguerra, asi como una busqueda de orden y estabi-
lidad en un momento de profunda incertidumbre.

La obra también puede interpretarse como un dialogo
con la tradicion y la modernidad. Stravinsky, aunque exiliado
y alejado de sus raices rusas, no renuncia por completo a
su herencia cultural. En cambio, la transforma, fusionando
elementos de la musica folclérica rusa con técnicas compo-
sitivas modernas. Esta sintesis de lo antiguo y lo nuevo es
caracteristica del Neoclasicismo, un movimiento que busca-
ba reconciliar el pasado con el presente en un mundo que
parecia haber perdido sus referentes tradicionales. Las dos
corrientes principales de la musica moderna fueron trazadas
por Schoenberg y Stravinsky: el primero implementando el
Método, el sequndo desarrollando una relaciéon particular
con el pasado®.

Symphonies d'instruments a vent es, en (ltima instancia,
una obra que evoca pérdida y renacimiento. En su austeri-
dad y solemnidad, Stravinsky rinde homenaje a una tradicion
musical en peligro de extincion pero, y alin mas importante,
sienta las bases para una nueva forma de entender la muUsica
en el siglo XX.

El amor por las tres naranjas [Lyubov’ k tryom apel’sinam]
(1919) de Sergei Prokofiev (1891-1953) es otro ejemplo de
como la musica y la cultura se entrelazan en un contexto
histérico y social especifico. Compuesta durante un periodo
de agitacion politica y cultural, esta musica para épera refleja
no solo el ingenio y la audacia de Prokofiev, sino también las

. tensiones y contradicciones de su época.

Prokofiev escribié esta obra durante su estancia en Es-

‘ tados Unidos, un pais que, en ese momento, aln no estaba

preparado para aceptar plenamente las innovaciones mu-
sicales modernistas. La 6pera, basada en una farsa de Carlo
Gozzi, es una satira mordaz de las convenciones operisticas

' ° (Mitchell 2021)
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GRAZYNA BACEWICZ «

tradicionales, llena de humor absurdo y elementos fantasti-
cos. Sin embargo, su recepcion en América fue ambivalente:
mientras algunos criticos la consideraron una obra revolu-
cionaria y llena de vitalidad, otros la tacharon de cadtica y
dificil de digerir. Esta dualidad en la recepcion de la obra
puede entenderse como un reflejo de las tensiones cultu-
rales de la época, donde las tradiciones artisticas europeas
chocaban con las expectativas de un publico americano mas
conservador.

Podriamos ver la pieza como un intento de Prokofiev por
desafiar las normas establecidas, tanto en la mulsica como
en la sociedad. La épera, con su mezcla de lo grotesco y lo
comico, cuestiona la seriedad y el formalismo del mundo
operistico tradicional, algo que Prokofiev ya habia explorado
en otras obras. Este desafio a las convenciones no solo es
musical, también cultural: Prokofiev, como muchos artistas
de su tiempo, buscaba romper con las estructuras rigidas del
pasado para crear algo nuevo y provocador.

El Concierto para orquesta de cuerdas [Concerto for String
Orchestra] (1948) de Grazyna Bacewicz (1909-1969) es una
obra que destaca por su brillantez musical pero también en-
capsula un momento histérico, crucial en la historia cultu-
ral y politica de Polonia. Compuesto en 1948, este concier-
to emerge en un periodo de reconstruccion nacional tras la
devastacion de la Segunda Guerra Mundial, y refleja tanto
las tensiones como las esperanzas de una sociedad en plena
transformacion.

Bacewicz, una de las compositoras mas importantes del
siglo XX, logré forjar un lenguaje musical Unico que combi-
naba elementos del neoclasicismo con un profundo cono-
cimiento de la tradicion folclérica polaca. La obra no solo es
técnicamente desafiante, sino que también posee una ener-
gia ritmica y una vitalidad melédica que la han convertido en
un pilar del repertorio moderno para cuerdas.

La obra también puede verse como una respuesta al clima
politico y cultural de la Polonia de posguerra. Durante este
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periodo, el régimen socialista impuso el realismo socialista
como doctrina artistica, promoviendo obras que exaltaran
los valores del pueblo y la lucha proletaria. Bacewicz, aunque
no escap6 completamente a estas presiones, logré6 mantener
una voz independiente y personal. Su muUsica, aunque acce-
sible y enraizada en la tradicion, evit6 caer en el didactismo o
la propaganda, lo que le permiti6 trascender las limitaciones
ideologicas de su tiempo.

El concierto también puede verse como un reflejo de la
resiliencia cultural polaca. En un momento en que el pais
buscaba reconstruir su identidad nacional tras la ocupacién
nazi y la posterior dominacion soviética, la musica de Ba-
cewicz sirvid como un puente entre el pasado y el futuro. Su
uso de elementos folcléricos, aunque sutil, evoca una cone-
xion con las raices culturales polacas, mientras que su len-
guaje armonico y ritmico apunta hacia la modernidad. Esta
dualidad entre tradicion e innovacion es una caracteristica
definitoria de la muUsica polaca de mediados del siglo XX, y
Bacewicz fue una de sus principales exponentes.

Por Gltimo, pero no menos importante, este concierto re-
presenta un testimonio relevante del papel de las mujeres en
la musica del siglo XX. Bacewicz no solo fue una compositora
destacada, también violinista virtuosa y una figura influyente
en la escena musical polaca. Su éxito en un campo domi-
nado tradicionalmente por hombres es un recordatorio de
las barreras que las mujeres han tenido que superar en las
artes, y su legado sigue inspirando a nuevas generaciones de
compositoras.

Axel Juarez,
escritor e investigador independiente.
diletanteparresia.substack.com
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